JUMATATE +1,2,3
DINTR-UN
FALS DECALOG POSTMODERNIST

e MIRCEA CARTARESCU

,Fiecare poem tinde sa devind o lume in care se intimpla cit mai multe
lucruri, in care se vad, se miros, se pipdie cit mai multe obiecte, in care se pun
cit mai multe intrebari, 1n care se scot cit mai multe efecte speciale, in care se
trec in revistd cit mai multe istorii: geologice, biologice, literare, in care se
concentreaza intr-o fabuloasa opulenta, cit mai multa substanta si cit mai mult
spirit; circ, melodrama, cinema, sala de concert si desen animat, din cind 1n
cind catedrala si din cind in cind cartier de locuinte confort II, poemul tinde sa
preia, 1n viziunea multor poeti de azi, functiile vitale ale universului unic si ale
unicei limbi vorbite care ne Inconjoara. Ambitia fiecarui membru al acestei
generatii este sd facad o poezie mare, o poezie totald, care sa reflecte cit mai
mult din miracolul existentei in acest univers.

Se prefera de aceea poemul lung. Nu lipsesc nici alte orientari, dar se
pare cd doud sint caracteristicile exterioare ale noului stil, caracteristici peste
care nu se poate trece: 1. cititorul recunoaste in poem, desigur torsionata,
lumea in care trdieste: nu poti fi orb la realitatea din mase plastice, idei
libertine s1 «benzinarii», nu se poate scrie vesnic despre paradisuri prerafaelite;
2. limbajul folosit este cel colocvial, frazarea are ritmul limbii vorbite.
Desigur, acestea sint trasaturi superioare care nu pot constitui o reteta
infailibila. De altfel, dacd stilul va prinde, probabil ca se va scrie multa

imposturd batindu-se moneda pe ele”.[1979]

»Eliberarea poeziei de metafizica, de transcendent, coborirea ei «in
strada», in realitatea cotidiand, haotica si fluida, revenirea narativitatii, a
impuritatii, a hazardului, a criteriilor metaestetice, renuntarea la metafora si la
imaginea elaboratd in favoarea inflexiunilor lingvistice ale vorbirii cotidiene
[...], In sfirsit inlocuirea marelui principiu modernist al impersonalitatii
actului creator cu ceea ce O Hara numea personism (personalism sau

biografism sint variante ale aceluiasi concept), ceea ce semnificd dependenta



textului literar de personalitatea, biografia si experientele reale ale autorului,
chiar neinsemnate si putin semnificative pentru ceilalti — toate aceste trasaturi
sint astdzi bunuri generale ale poeziei lumii, usor de regasit in orice spatiu
cultural. Aceasta «globalizare» a poeziei postmoderne nu face decit sd urmeze
o fireasca globalizare a culturii, in cadrul careia culturile marginale ramin,
pina la urma, in ciuda ideii la fel de postmoderne a pluralismului cultural, «un

santier de supravietuiri»”. [1999]

Primul dintre fragmente face parte din raspunsul pe care Mircea
Cartarescu 1l formuleaza cu ocazia unei anchete realizate de Nicolae Baciut, el
insusi optzecist, la revista ,,Echinox” (nr. 11-12, nov.-dec. 1979). Ancheta (la
care raspund, pe lingd Mircea Cartarescu, Marta Petreu, Eugen Suciu, Dumitru
Chioaru, Virgiul Mihaiu, Emil Hurezeanu, Magda Carneci) are drept motivatie
intrebarea daca ,tinerii poeti” ,,constituie sau nu o generatie”, invocindu-se
cuvintele lui Tudor Vianu, conform caruia generatia (de creatie) s-ar defini
»printr-o suma de teme si atitudini comune, Inscrise Intr-un perimetru social
istoric dat, posedind o anumitd individualitate in raport cu alte perioade”.
Ancheta revistei ,,Echinox” intrd in consonantd cu preocupdrile altor reviste
studentesti (,,Dialog” si ,,Opinia studenteascd”, din Iasi; ,,Convingeri
comuniste”, cunoscuta Coco, din Bucuresti) la care s-au addugat reviste
precum ,,Amfiteatru”, ,,Convorbiri Literare”, ,,Orizont” s.a.

in raspunsul sau, Mircea Cartarescu vorbeste despre ,resurectia
lirismului” reprezentatd de poezia Cenaclului de Luni (1977-1983), o
resurectic a fanteziei, care ar fi fost Tnabusita ,,de manierismul livresc al
«generatiei pierdute» din anii “70”. In fragmentul selectat, Mircea Cartirescu
isi defineste cum nu se poate mai bine propria poezie; materialitatea
argheziana a cuvintului e asociata preocuparii manieriste de a uimi (la sfirsitul
interventiei sale, el invoca versul lui Gianbattista Marino: ,,Datoria poetului e
sd provoace uimire”) si dorintei de a cuprinde totul. Mircea Cartarescu invoca
si doua caracteristici formale ale ,,noii poezii”. El avertizeaza de la inceput
asupra riscului ca o poezie mimetica sa copieze modelul formal, strdina insa de

spiritul acestei poezii.



Cel de-al doilea fragment, scris dupa doudzeci de ani, e selectat din
volumul Postmodernismul romanesc. Aici, denumind citeva particularitati
ale postmodernismului, Mircea Cartdrescu situeaza realitatea romaneasca sub

semnul fatalei globalizari, petrecute la nivel cultural.

e ALEXANDRU MUSINA:

»Ne-am cam plictisit, sd recunoastem, de poezia oraculard. Zeii in
numele carora pretinde a vorbi nu existd. Ne-am plictisit de poezia mercenara,
de poezia cabotinilor ce cintd taranul si holda de griu din cafenelele si
redactiile Bucurestilor, de poezia farsorilor ce se plimba in Mercedes, dar
declama ca stiu cit de mare e suta de lei, de poezia «hermetica», produs al
neputintei de a simti si exprima emotia, ca si de cea a proletcultistilor
«convertiti» (definitiv oare?) pentru a se putea mentine cit de cit in actualitatea
literard. O poezie sclerozatd, devenitd jeton de prezenta sau flecustet lucitor, In
schimbul carora se pretind toate bunurile pamintului, o poezie in care, dincolo
de pelicula stravezie a cuvintelor, nu pulseaza singele nostru de zi cu zi.

Iata de ce va propun sa discutam despre poezia cotidianului. O poezie,
deci, despre viata noastrd obisnuitd, dar care, totodata, sd exprime si poezia
din aceastd viatd. Modestd cum e, tracasatd si mereu prea scurtd, dar singura
pe care o avem sau 0 vom avea vreodata. [...]

Cum recunoasteti poezia cotidianului? E rapida, ironicd, inventiva,
«sincerd» si directa, lipsita de prejudecati, dar nu si de ascunsd pudoare,
imprevizibild mai ales: o imagine filtrata prin senzori proaspeti si minti clare si

fierbinti a lumii in care invatdm sa traim”. [1981]

»luturor celor care ignora cu nonsalantd poezia, ocupati fiind cu
lectura diverselor «tractate» sau jurnale, cu rezolvarea de rebusuri, tuturor
celor care — cu suficienfa micului burghez — o dispretuiesc tacit, considerind-o
0 ocupatie «neserioasd», «excentricay, tin sa le aduc la cunostintd ca ea,
poezia, este, vrem nu vrem, una din putinele sanse reale ale acestui sfirsit de
mileniu. [...]

Cu atit mai mult cu cit poezia, intaritd de «asceza» (meditatia asupra

specificului, a posibilitatilor si limitelor sale, un imens travaliu asupra



limbajului si imaginatiei) pe care o reprezintd cei aproximativ o suta de ani de
poezie modernd, pare a se reintoarce «din pustie» printre oameni, pare a voi
sd-si recapete locul in lumea noastrd cotidiand. Nu pentru a «servi» sau
«ilustra» (pentru asta au fost, sint si vor fi suficienti valeti culturali, zugravii
cu ora sau lustragiii de idei), ci pentru a incerca sd ofere o perspectiva
totalizatoare, unificatoare — dar mereu atentd la nesfirsita complexitate a
umanului si realului — asupra existentei noastre de aici si de acum, perspectiva
a carei necesitate o resimtim din ce in ce mai acut. [...]

In acelasi timp, poezia devine mai personald, creste angajarea
existentiala vizavi de propriul text. |...]

Aceasta poezie, post-modernistd, as Indrazni sd o numesc poezia noului
antropocentrism. Trasaturile ei esentiale mi se par a fi — simplificind mult, si
sub beneficiul de concluzie provizorie —: centrarea pe fiinta umana, in datele
ei concrete, fizic-senzoriale, pe existenta noastra de aici si de acum $i o
anumita «claritate a privirii».

Dar acestea sint si trasaturile care definesc in buna masura clasicismul
greco-latin. Sintem n pragul unei noi sinteze culturale de tipul Renasterii sau
al clasicismului mai sus amintit? Cred ca da. [...] Nu va fi vorba de o reluare,
mai mult exterioard, a unor atitudini, modele sau personaje si texte clasice,
cum s-a intimplat in clasicismul secolului al XVIl-lea, ci de incercarea de a
regindi omul concret, integral si ireductibil. «Semnele» detectate in poezie
trimit la o realitate mai profunda, aceea a necesitatii gasirii unui nou drum

pentru umanitate”. [1982]

Publicat in revista brasoveana , Astra” (nr. 4/1981), eseul-program
Poezia cotidianului, caruia ii apartine primul dintre fragmente, dezavueaza
polemic, in numele unui nou crez, nu atit poezia moderna, vizata si ea, cit
poezia ,lenesd” a vremii sale: inautentica, artificiald si, nu in ultimul rind,
patriotardd. Cit priveste noul crez, acesta e definit de Alexandru Musina, una
dintre constiintele poetice si teoretice cele mai incisive ale generatiei sale, prin
citeva particularitati, puse sub semnul raportarii la cotidian si, mai exact, la
existenta concretd, fapt care presupune si o noud ,afirmare a absolutului

cuprins in fiecare fiintd umand”. Tocmai de aceea, noul crez e situat sub



semnul ,,reactiei antropocentrice”, care ar recupera simultan concretefea $i
integralitatea fiintei umane.

Cel de-al doilea dintre fragmente apartine articolului numit Poezia — o
sansa... (,,Astra”, nr. 1/1982), republicat in volumul Sinapse (2001) cu titlul
Noul antropocentrism. Aici, in acelasi stil dezinhibat si razvratit, disociindu-
se mai ales de ,modelul” cartarescian, Alexandru Musina defineste noua
poezie prin asumarea unei ,,angajari existentiale” de o factura aparte.

Si azi, la doudzeci de ani de la folosirea conceptului, Musina refuza
termenul postmodernism (desi e considerat de confrafi prin excelenfd un
postmodern), preferindu-i-1 pe cel, considerat mai adecvat, de nou

antropocentrism.

e STEFAN STOENESCU:

»Poetul post-modernist coboard din nou in strada, gest prin care asuma
existenta sub nume propriu, renuntind la armura impersonalitatii. Poemul
devine consemnare a insusi actului prin care existenta se circumstantiaza in
poem. Distinctia fatd de modernism este clard: nu avem a face cu cerebrala
reflexivitate a actului creator. Poemul nu se auto-contempld ca obiect estetic.
Alt gen de autonomie opereaza aici. Este vorba de caracterul suficient al
hazardului existential capabil sd furnizeze nu doar materia poetica, ci si
poeticul, nu numai substanta ci si configurarea ei, cdci pentru poetul post-
modernist granita dintre existential si estetic tinde sa se estompeze pind la
disolutie [...] Motivatia unui poem este identicd cu aceea a unei convorbiri
telefonice, a viziondrii impreund a unui film, a ludrii prinzului, si a altor
asemenea banale activitati cotidiene. Poemul este o scrisoare sau o carte
postala, o reactie spontana la atractiile si frustrarile carora le sintem expusi
zilnic. [...] Ca in orice instantaneu, insa, elementul artistic este ca si
inexistent. Nu putem pretinde instantaneului o selectivitate savanta a
unghiului, o incadrare lucida, o strategie compozitionald riguros motivata —
intr-un cuvint, «artd». [...] Un poem de Frank O'Hara tinzind sd capteze
evanescentul mobil al cotidianului este un «poem de actiune», in sensul ca tot
ceea ce se intimpla in poem este poemul insusi. Altfel spus, poemul nu este in

mod traditional despre ce se intimpla, ci intimplarea nuda fara preambul si fara



finalitate, atitudinea din subtext nefiind altceva decit aerul degajat al
protagonistului-poet, franchetea cu care eul asuma realitatea, disponibilitatea
afisata in fata gratuititii fortuite. [...] In poezia post-modernisti fuga de
emotie, de propria personalitate postulatd de T. S. Eliot, refugiul intr-un
corelativ obiectiv al experientei — simbolul artistic — sint doar tot atitea dogme
abandonate sau pur si simplu profanate. Poetului nu-i mai este rusine de
propria sa emotivitate, de reactiile sale, de sentimentalitate chiar. Nevoia de a

marturisi readuce biografia in scend”. [1982]

Pentru noua generatie, anul 1982 este unul cu semnificatii aparte.
Acum apar, la Editura Litera (deci in regie proprie) cele doua volume colective
ale grupului lunedist (Aer cu diamante: Mircea Cartarescu, Traian T.
Cosovei, Florin Iaru, Ion Stratan, si Cinci: Romulus Bucur, Bogdan Ghiu, Ion
Bogdan Lefter, Mariana Marin, Alexandru Musina) si, de asemena, volumul
Vint potrivit pina la tare (Editura Kriterion), realizatd de zece tineri poeti
germani din Rominia (printre care Rolf Bossert, Franz Hodjak, Richard
Wagner, William Totok, Johann Lippet), cu evident impact asupra confratilor
romani. Tot acum, Editura Univers publici volumul Meditatii in
imponderabil (Traducere de Constantin Abaluta si Stefan Stoenescu; Prefata
de Stefan Stoenescu) de Frank O Hara, poetul american fiind acela care, desi
fara ecou, propune inca din 1957 termenul personism pentru a defini un nou
tip de poezie, opusa academismului rigid si stilizat, formei pure si livrescului.
Fireste, marea poezie americana era cunoscutd de poetii noii generatii, de
lunedinsti in primul rind, care, In majoritate, erau sau fusesera studenti la
filologie, direct de la sursd. Cu toate acestea, pe fondul ,revolutiei” poetice
incepute de citiva ani (despre care scriu in presa literara lon Pop, Mircea
Martin, Nicolae Manolescu, Marin Mincu), traducerea poeziei lui Frank
O"Hara a avut un impact real.

Fragmentele selectate din prefata semnatd de prestigiosul anglist Stefan
Stoenescu, intitulatd Poemul ca gest, definesc poezia postmoderna (in opozitie

......

limbajului.



e CRISTIAN MORARU

,Mitul romantic al creatiei, activ la cea mai mare parte a generatiei 60,
este substituit acum de scriitura constientd de propria-i infiintare,
contemplindu-se in propriile-i oglinzi. Autoreflectarea (autoreferentialitatea)
in cauza e lipsitd insd, In cele mai multe situatii, de orgoliu, fiind insotita de
ironie si autoironie. Traiectul antimimetic pe care evolueaza literatura
europeana si de la care fenomenul roméanesc, ca parte a acesteia, nu avea cum
sa se abatd si nu avea cum sa nu aducd, in interiorul acestei premeditate sau nu
sincronizari, un aport de individualitate, conduce, in etapa postmdoernista, la
un autodenunt al scriiturii. Congstientd de sine, aceasta se aratd cu degetul, face
cu ochiul lectorului distrat sau deprins cu vechile facilitati si pare a viza in
fiece cititor pe semioticianul care, in acela, se ignord. Denuntarea trucat-
conspirativa a «punerii n abisy», a simbolisticii textuale, a textualizarii este una
din marcile distinctive ale scriiturii postmoderniste. Ceea ce inainte era ocultat
si inconstientizat este acum supravegheat si deconspirat. De aici, o neistovita
provocare a cititorului. Spiritul tinerei literaturi este «provocator» prin
excelentd. Nu ne menajeaza susceptibilitatea si comoditatile («lectura lenesa)
pentru cd nu se menajeaza pe el insusi.

Aflata la baza unei poetici unitare, constiinta ironicd a scrierii recurge
la ludism ca la o paradoxald (dar nu inexplicabild) forma de seriozitate. Daca
ironia existd ca implicare — niciodatd nu vom sublinia suficient caracterul
iluzoriu al ironiei ca «detasare» — ludicul, la rindu-i, nu se opune (Freud a
spus-o printre primii) seriosului. El este o forma de seriozitate, un antidot al
veneratiei oarbe fatd de aceleasi sensuri «definitive». Polemica presupusd de
ironie si ludic are, se-ntelege, o miza «serioasa» fundamentald: nu numai ca nu
«compromite» marile teme, ci, dimpotriva, este aptd sa le salveze de la
banalizare, opacitate si compromitere in masura in care o imensda (din
nefericire) cantitate de maculatura nu a facut decit sa le uzeze, invocindu-le cu
rost si fara rost in nesfirsite si involuntare exercitii de antifraza. [...]

Consecintd normald a con-stiintei, a privirii care descopera lumea
textului si textul lumii in profunzime, democratizarea discursului implicd un
dublu aspect, tematic si stilistic. Fard a intra in detalii, voi observa ca, in

planul expresiei, caracteristice sint polifonia stilistica, intertextualitatea,



paratextualitatea, citatul, interpolarea, aluzia culturala, textul in text. Peste
toate aceste reactii, in fond, fatd de modele, traditie etc. pluteste duhul istet al
ironiei care, cind e cazul, se transforma in Ingerul cazut al cinismului si
sarcasmului, intr-o umoare neagri redevabild marasmului existential. In planul
continutului, mozaicului stilistic i corespunde o tematica ce incearcad sa fie
fidela polimorfiei realului, caleidoscopica, a fragmentelor discontinuitatii si
autenticului, citadina fara rigiditatea inventarului futurist, de pilda, rurala fara
anacronisme. [...] Repet, nu e vorba aici de placerea perversa a destructiuei, ci
de cautarea sensului bun. Spiritul tinar renunta astfel de bunavoie si nesilit de
nimeni la o confortabilitate culpabila in favoarea fiintarii in cunostinta de
cauza, pe cont propriu, nu printr-o procurd ce ia adesea forme dintre cele mai
penibile si anacronice, involuntar hilare. [...] Acidul ironic, nu mai putin
corosiv decit cel sulfuric, atacd insd nu doar logoreea emfatica si tabuizanta, ci
si evazionismul utopic, prezumtios si el, chiar daca in sens opus. Textul literar

nu poate fi decit politic si implicat”. [1985]

Una dintre vocile teoretice cele mai puternice ale generatiei optzeci,
Cristian Moraru face in Catre o noua poetica (,,Ateneu”, nr. 9/1985), articol
caruia i1 apargine fragmentul selectat, o radiografie atenta a spiritului noii
poezii. Caracterul anti-mimetic, scriitura constienta, denuntarea procedeelor,
ludicul (ca o noua formd de seriozitate), ironia, polifonia stilistica,
hiperluciditatea si fidelitatea fatd de polimorfia realului sint caracteristicile
fundamentale ale postmodernismului. Toate acestea duc la concluzia
dimensiunii politice a textului literar, care denuntd atit o anumitd realitate

politica si sociald, cit si 0 anumita stare a literaturii.

e NICOLAE MANOLESCU:

,Postmodernismul e oligarhic si tolerant. Mentine ca esentiala
orientarea liricd, expresia intuitivd si fantezistd, dar n-are cultul puritatii
singelul poetic, ca modernismul. Nu e, de aceea, atit de elitist si de dificil.
Coboara in stradd, merge la manifestatie. Este fafis, nu secret, este agresiv,

persuasiv, primitiv, nu retractil, muzical, ezoteric, enigmatic. E, in acelasi



timp, ironic, histrionic, ludic si asianic. Modernismul era fundamental
«seriosy, aticist, se juca rar, nu iubea inscendrile, caci nu iubea dialogul, ci

numai monologul, confesia”. [1985]

,»Epoca postmoderna nu inventeaza cu adevarat o noua poezie, asa cum
inventase epoca moderna, dar, dupa un veac si mai bine de modernitate, poetii
isi permit sa fie mai putin restrictivi. Atitudinea caracteristica este acum una
recuperatoare. A recupera nu inseamnd insa a se Intoarce la trecut, ci doar a
avea constiinta trecutului. Poetul modern este de obicei «inocent» in raport cu
traditia: se scuturd de ea ca de o povara inutild. Vrea sa faca altceva decit
inaintasii sdi. Sentimentul lui este unul de libertate impinsa pima la anarhie.,
Postmodernul nu e anarhic. Pentru el, traditia este o povara purtatd cu gratie,
asumatd critic sau ironic. Subconstientul lui este incarcat de bogatia si de
varietatea literaturii anterioare si, nu in ultimul rind, ale celei moderne.

Postmodernul are un punct de vedere istoric care lipsea modernului”. [1986]

Primul dintre fragmentele semnate de Nicolae Manolescu apartine
articolului Cite feluri de poezie exista (,,Steaua”, nr. 5-6/1985), articol reluat
in volumul O usa abia intredeschisa. Teme 6 (1986), sub titlul Planeta
ascunsa. Cel de-al doilea este selectat din Poetii pereche, articol publicat in
,Caiete Critice”, nr. 1-2/1986, devenit in volumul Despre poezie (1987)
capitolul numit in pagina de sumar Postmodernism. O ilustrare a ideii din
acest capitol o constituie urmatoarele doud, care discuta fatd in fata ,,poetii
pereche” din doud momente ale istoriei poeziei romanesti: Stefan Augustin
Doinas si Geo Dumitrescu, Nichita Stanescu si Marin Sorescu.

Suucint, Nicolae Manolescu vorbeste despre o poezie traditionala,
construitd pe principiul poetic al re-prezentdrii, si una modernd, careia i se
subordoneaza poezia modernistd, de facturd simbolistd, si cea tipologic
avangardistd (experimentalistd, in termenii lui Marin Mincu), care merge de la
Rimbaud la postmodernism. Ulterior, postmodernismul e vazut, totusi, ca un
moment distinct, printr-o fatd tolerantd, care-l1 situeazd in tipologia
modernismului, §i printr-una activistd, de facturd avangardistd. Pe aceste

considerente, se legitimeaza existenta poefilor pereche invocati mai devreme,



poetii generatiei 80 fiind situati sub semnul unei ,resurectii a spiritului
avangardist”. Tocmai de aceea, membrii generatiei "60 sint considerati de
Nicolae Manolescu, mentorul optzecistilor lunedisti, primii poeti postmoderni,
indiferent daca sint sau nu constienti de acest lucru. Intre cele doud generatii
n-ar exista, de fapt, nici un fel de ruptura, chiar daca pentru optzecisti tocmai
aceasta ruptura este extrem de importanta in propria definire.

Aceastd interpretare a istoriei poeziei romanesti i s-a reprosat lui
Nicolae Manolescu de catre teoreticienii optzecisti (Ion Bogdan Lefter, Mircea
Cartarescu), dar nu numai de ei (a se vedea, de exemplu, pozitia lui Marin
Mincu), Tmpotriva importantei recunoscute in edificarea acestei generatii.
Spune Alexandru Musina: chiar daca ,,gustul lui s-a format pe interbelici” si
poezia generatiei ,,era noud si pentru el”, Manolescu ,ne-a tinut spatele”,
luptindu-se cu cerberii culturali, publicindu-i pe tineri si prezentindu-i in
,Romania Literara”, ,,a creat o atmosfera ideald” si ,era un extraordinar

comentator pe text” lucrul acesta ,,incitindu-ne la maximum”.

e RADU G. TEPOSU

,Perioada post-modernd, investigatd mai cu seamd de esteticienii §i
literatii americani din ultimele decenii, ¢ una care a dat crizei o turnura
nostalgica. Dupa ruptura survenita prin intermediul modernismului (mult mai
radical 1 mai negator), prin care au fost spulberate citeva iluzii fundamentale
(transcendenta, omogenitatea, totalitatea), promovate insistent de romantism,
se simte in clipa de fatd o tot mai acuta nevoie de reinnodare cu traditia, de
redobindire a wunei coerente spirituale. Post-modernsimul 1incearca sa
concilieze, prin urmare, doud ambitii: una a romantismului, care punea la mare
cinste ideea de totalitate (dobinditd prin vis, misticd si mimesis-ul superior), si
alta a modernismului, care a dat la iveald fragmentarismul, transcendenta
goald, individualismul (relevate prin spiritul critic i antimimetic). [...]

Ca si modernismul, post-modernismul a rupt cu orice iluzie. Nu insa si
cu nostalgia. Ceea ce a cistigat in plan estetic de la moderni, post-modernii
ambitioneazd sa grefeze pe un fond spiritual Tmprumutat de la romantici.
Concilierea incercatd de acestia 1si refuza insd orice forma de ingenuitate.

Cartea a luat locul lumii (lumea a sfirsit in carte, cum zicea tot Mallarmé) si de
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aici incolo totul e luciditate. Transcendenta s-a mutat in retorica, devenita la
pot-moderni adevarata totalitate integratoare. Timpul trairii e timpul scriiturii.
In grupul de la Tel Quel, post-modernii isi recunosc parintii de singe.
Inspiratia e purd producere de sens, facere in act. Demiurgia romanticd s-a
retras, umilitd, In poietica. Totul se petrece in text, cu constiinta deplind a
dictiunii. Nu doar transcendenta e acum goala, ci si imanenta, pe care literatura
n-o mai trateaza ca pe o epifanie (ca la moderni), ci ca pe o suitd de semne, ca
literalitate purd. Cartea lumii s-a intors Intr-o lume a cartii.

Obsesia post-modernului e, prin urmare, una recuperatoare: vrea sa
refacd totalitatea prin acumulare, printr-o aglomerare sumativa. O totalitate de
hirtie, insd, cdci post-modernismul e cladit pe un paradox: pe de o parte
nutreste idealuri unificatoare (prin retoricd), pe de alta, desolemnizeaza totul
(prin parodie, ironie). Ambitiile constructive, cite existd, se fondeaza pe o
refacere eclectica a integralitatii. [...]

Nimic nu mai e autentic pentru un post-modern decit propriul text,

elaborat cu cea mai deplina constiinta a artificiului”. [1986]

,»INu cred in temerile schimonosite care spun ca ironia va distruge totul
s1 va impinge poezia spre sterilitate si spirit destructiv. O noud atitudine nu
inseamna sfirsitul lumii. Ironia nu e nihilism, ci un mod compasiv-tolerant de
a lua Tn posesie realitatea, de a o privi. Ironia se opune magiei. Sfideaza iluzia,
nevoia de utopie. Aici, mi se va reprosa, probabil, nevoia de ideal, de visare.
Insa ironia nu exclude aspiratia, idealul meliorist. Viseazi intotdeauna ci
viseaza o realitate care nu e posibilda in vis. Ironia este anticrestina, exclude
adica utopia dogmatica, Increderea oarba in stupizeniile metafizice in genul
vietii de apoi. Simte mereu marginea lucrurilor, pe care, daca n-o atinge, o
inventeazd. Spiritul postmodern s-a emancipat, si-a constientizat toate
resorturile, posibilitatile si limitele. Ironia I-a salvat de la bijbliala penibila.
Totul existd pentru a sfirsi In carte, nu in cer si pe pamint. Relativizarea
normelor, a canoanelor, in care ironia a jucat un rol esential, a dus la o alta
constiintd esteticd. In acest sens, spiritul ironic merge mind in mini cu
caracterul metatextual si autoreferential al poeziei tinere. El exprima nu doar o

viziune artistica, ci si una metafizica”. [1985]
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In eseul Un romantism intors (,,Caiete Critice”, 1-2/1986), caruia 1i
apartine primul fragment selectat, Radu G. Teposu denumeste citeva din
particularitatile postmodernismului, situindu-le la interferenta dintre obsesia
romanticd a totalitatii si ,transcendenta goald” a modernilor. De fapt,
postmodernismul, cladit pe constiinta artificiului si a faptului ca obsesia
totalitatii si transcendenta sint fapte textuale, recupereaza eclectismul,
fragmentarismul, dezavuind ideea puritatii literaturii si a genurilor literare. In
Istoria tragicd si grotesci a intunecatului deceniu literar noui, carte
publicata in 1993, dar scrisd in miezul evenimentelor in 1985 si caruia 1i
apartine cel de-al doilea fragment, Radu G. Teposu situeazd ironia,
particularitate importantd a noii poezii, la temelia unei noi metafizici. Este
acesta si un gest de solidaritate, in fata spiritelor alarmate de mutatiile

incontestabile ale noii poezii.

e JON BOGDAN LEFTER:

,Postmodernismul e la noi aproape 1intotdeauna redus la citeva
caracteristici tinind de primul nivel al observatiei: apetit «recuperator», joc
intertextual cu stilurile istoricizate, ironie, parodie, joc de cuvinte, construire la
«vedere» a textului... Las la o parte faptul ca ele nu sint «obligatorii» (crezind
ca sint, mulfi nu sesizeaza amploarea de fenomen a postmodernismului si il
reduc la citiva autori, mai «recuperatori» $i mai «ironici» decit alfii) si Intreb
ce sensibilitate profunda se exprimd totusi prin aceste procedee, stilistice in
fond? Raminem la acest prim nivel si dam diagnosticul unei literaturi
«eclectice» si «livresti», «jucause» sau chiar «bascalioase», «nemetafizicey,
«teoretizante» si «textualiste»? Intreb retoric, pentru ci semnificatia principala
a noii poezii, proze, critici este tocmai deschiderea catre real, catre realitatea
cea mai complexd, «totald», citre autenticitatea trdirii, a fiintei biografice,
concrete, o voluptate (care poate fi grava, amara, tragica!) a revenirii eului
auctorial in lumea «umani», in existenta «adevirati». Inregistrate in sine,
caracteristicile amintite mai nainte oculteazd acest sens major, prin care se
exprimd lepadarea (constientd, intuitivd, n-are importantd) de sensibilitatea
abstractd, «dezumanizanti» a modernismului. 1l oculteazd din cauza

prestigiului unor opozitii mentale de spetd modernista, pe care va trebui sa
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facem efortul de a le depasi, caci ne condamna la o intelegere unilateralizanta
a literaturii: natural versus «facuty, real versus fictional, dat versus facut,
autentic versus livresc, direct versus mediat, fizic versus metafizic, grav versus
ironic s.a.m.d. Nu e aici locul sd «demonstrez» ca autenticitatea, directetea
«transcrierii» unei experiente se pot sprijini §i pe procedee livresti,
«recuperatoarey, cd ironia poate fi expresia retorica a unei sensibilitati grave,
ca dincolo de autenticismul cotidian se poate ascunde o metafizica...

Atunci, care trasatura se situeazd 1n cadrul noii structuri In pozitie
«centralay, «esentialay, distinctivd? La acest punct simt nevoia sd dau un
raspuns net, angajant: postmodernismul se defineste printr-un tip nou de
raportare a eului auctorial fata de lume si de text, fata de viata si literatura,
printr-un tip nou de atitudine a eului”. [...] In acest punct «fierbinte» se paote
constata opozitia definitorie fatda de modernism: in spatiul celui din urma,
atitudinea eului era de dezangajare, de «purificare», de proiectare in suprareal,
de «dezumanizare» (si e momentul sd observim cd aceasta trasatura,
identificatd de Hugo Friedrich si inregistratd la gir cu altele, ocupa pozitia
centrald a paradigmei moderniste); in timp ce Tn postmodernism esentiald e
reorientarea eului catre existenta reald, «reumanizarea», «re-personalizarea» si
«re-biografizarea» fiintei psihologice i  sociale, care-si descopera

integralitatea si paraseste utopia izolarii in limba;j”. [1987]

Vorbind despre postmodernism sub titlul Imposibila intoarcere
(simple glose) (,,Caiete Critice”, 1-2/1987), Ion Bogdan Lefter, unul dintre
putinii apdratori fara rezerve ai noului concept, care a militant ca nimeni altul
pentru impunerea lui pe teren romanesc, defineste noul curent, care ar succede
obligatoriu modernismului, nu in termenii existentei unor procedee,
enumerate, de altfel, ci ai existentei unui anumit tip de atitudine a eului, ea

insdsi definitd elocvent.
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